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Abb. 13: Misja Smits,
Dance of the tulips, 2011

Die Ehrlichkeit

Ohne auf Erwartungen des Publikums oder
des Kunstmarkts zu schielen, sollte der
Kiinstler seine kiinstlerischen Ideen ver-
wirklichen. Ein Kiinstler muss authentisch
sein, was sich in der Stringenz und Konse-
quenz seiner kiinstlerischen Entwicklung
abbildet. Es geht dabei um Glaubwiirdig-
keit, Wahrhaftigkeit und Ehrlichkeit. Nie
wird nur ein Kriterium ausreichen, um
Uber die subjektive Qualitat von Kunst
ein Urteil zu fallen.

Aber vielleicht konnen wir feststellen:
Gute Kunst ist, wenn sie verzaubert, be-
riihrt, wenn sie ein geheimnisvoller sowie
ehrlicher Spiegel der Welt und des Kiinst-

lersist. Und diese Kriterien sind vielleicht
ein moglicher Schlissel fiir die Frage, wann
eine Fotografie zu einem guten Kunstwerk
wird. Und dann kam man auch die provo-
zierende Frage beantworten: Ist das Kunst
oder kann das weg?

Zwei Bildbeispiele mdgen diese drei
Punkte veranschaulichen: So steht die
Fotografie von Misja Smits (Abb. 13) in der
impressionistischen Tradition, wahrend
sich in der Arbeit des jungen Naturfoto-
grafenKilian Schonberger (Abb. 14) das Le-
bensgefiihl der Romantik spiegelt. Beide
Fotografien veranlassen in ihrer dstheti-
schen Kraft zum Staunen, beide Arbeiten
appellieren an die Fantasie und schépferi-

sche Einbildungskraft des Betrachters. In
dem sensiblen Klang der Farben atmen die
Fotografien von Misja Smits eine Atmo-
sphédre des Heiteren und Unbeschwerten.
Durch das Spannungsfeld von Verschwin-
den und Auftauchen, von Verdichtung
und Auflésung wird der Bildraum zu ei-
nem Stimmungsraum. Die Fotografie wird
zu einem Erinnerungsbild. Denn auch un-
sere Erinnerungen tauchen auf, verschwin-
den wieder und sind durch das Merkmal
des Unscharfen und Verschwommenen
charakterisiert.

Dagegen werden wir bei der Fotogra-
fie von Kilian Schénberger in ihrer mysti-
schen Qualitat an Traumbilder erinnert.



Inihren schlangenartigen Windungen ver-
wandeln sich die Baume in geisterhafte
Wesen. Wirahnen einen Ort des Gespens-
tischen und Schauerlichen, einen Ort des
Verirrens, des Verlorenseins und des Un-
heimlichen. Auch das diffuse Licht im Hin-
tergrund verspricht keine Erlésung.

Herausforderung fiir die Fotografie

Die Frage nach Fotografie als Kunst kann
also nicht einfach auf die Frage nach der
stilistischen Ausrichtung reduziert werden.
Es geht nicht um die Ansatze einer kon-
kreten oder abstrakten, einer dokumen-
tarischen oder inszenierten Fotografie.
Vielmehr ist hier eine Auseinandersetzung

mit dem Gesamtwerk der Klinstler gefor-
dert, um die Frage nach Authentizitat und
Ehrlichkeit zu beantworten. Und gerade
diese Frage hat in unserer Zeit eine be-
sondere Bedeutung bekommen.

Die Fotografie ist heute durch die digi-
tale Revolution zu einem Massenmedium
geworden. Mit Hilfe des Computers kann
nahezu jeder Fotograf das Foto filtern,
weichzeichnen, scharfzeichnen, spiegeln,
strecken, stauchen, reduzieren, ergdanzen
und kolorieren, um nur einige Mglichkei-
ten der verschiedenen Bildbearbeitungs-
programme anzufiihren.

Dramatisch ist zudem die inflationare
Verbreitung von Bildern. In unserer digita-

Abb. 14: Kilian Schénberger,

Baumtanz, 2014

len, medialen Welt werden wir durch Bil-
der erstickt, umzingelt und zu einer Ober-
flachlichkeit des Sehens erzogen.Und ge-
rade deshalb steht die Fotografie heute
vor einer ganz besonderen Herausforde-
rung, wenn sie mit einem kiinstlerischen
Anspruch antritt. Doch Kunst entsteht
nicht durch den Anspruch des Kiinstlers,
sondern im Auge des Betrachters. Kunst
entsteht, wenn ein Werk uns zum Staunen
bringt, wenn es fiir uns etwas Besonderes
ist, wenn es uns zu einem neuen Sehen
und zu einer Entdeckungsreise der Fan-
tasie einladt, wenn es unser Herz und un-
sere Seele belebt. Fir eine solche Kunst
dirfen wir dankbar sein.
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Den eigenen Weg suchen

aturfotografie erfreut sich sehr gro3er

Beliebtheit, und die Digitalfotografie

hat die technischen Voraussetzungen

dafirfinanziell erschwinglich gemacht.

Durch die Rechercheméglichkeiten des
Internets und die sozialen Medien wie zum Beispiel
Facebook sind die Hotspots der Naturfotografie
sehr vielen Menschen bekannt und zugénglich.
Taglich entstehen unzdhlige sehr gute Bilder,
die ,just in time” weltweit gezeigt, kommentiert
und bewertet werden. Wir leben in einer Zeit der
Inflation der Bilder. Manche Arten oder Orte sind
im wahrsten Sinne des Wortes ,totfotografiert”. Es
gibt so viele Bilder, die austauschbar sind. Damit
besteht die Gefahr der Beliebigkeit. Ich bin daher
davon liberzeugt, dass es sinnvoll ist, sich auf The-
men und Motive zu konzentrieren und diese tber
eine langere Zeit zu bearbeiten. Bei solchen Pro-
jekten ist nicht die Anzahl der Fotos entscheidend,
sondern die Qualitdt. Deshalb pladiere ich firr eine
ernsthafte und konsequente Auseinandersetzung
mit einem Motiv. Das beinhaltet auch, einmal auf
ein Motiv zu verzichten, wenn die Zeit daflir noch
nicht reif ist. Gerade in der Naturfotografie ver-
dient die Landschaft und jedes Geschopf unseren
Respekt. Und dazu gehort in erster Linie, dass wir
es nicht als Objekt unserer fotografischen Arbeit
begreifen, sondern als eigenstandiges Subjekt in
der Natur.Ich kann nur dazu raten, seiner inneren
Stimme zu vertrauen und mit Beharrlichkeit seinen
eigenen Weg zu suchen.

Das Motto der Gesellschaft Deutscher Tierfoto-
grafen (GDT) ,Naturbilder schaffen Naturverstand-
nis”ist fir mich sehr bedeutsam. Es verdichtet den
Auftrag der Naturfotografie: Fotografien zu schaf-

fen, die dokumentieren, erklaren, faszinieren und
zum Staunen einladen. Denn Bilder sind méch-
tige Botschaften. Mit Fotografien ist es moglich,
ohne wortreiche Argumente Briicken ins Bewusst-
sein der Menschen zu bauen und es nachhaltig zu
pragen. Mit einem derartigen Vorgehen nutzt die
Naturfotografie die Flora und Fauna nicht nur als
Objekt, sondern kann im Dienst des Naturschut-
zes eine Briicke zu den Menschen bauen und so
zum Naturschutz beitragen. Ausgehend von die-
ser Erkenntnis widme ich mich seit Jahrzehnten
den Mooren meiner Heimat. Moore sind beson-
ders faszinierend fiir den, der sich aufmacht, et-
was von ihrer Entstehung zu erfahren, ihre hoch-
gradig spezialisierten Pflanzengesellschaften und
ihre Lebensbedingungen kennenzulernen und
die Begegnung mit der vergleichsweise artenar-
men Moorfauna sucht. Die Schatze des Moores
liegen oftmals im Verborgenen. Ich verstehe es
als meine Aufgabe, von den stillen und verbor-
genen Schonheiten des Moores zu erzdhlen und
sie einem breiten Publikum mittels der Fotogra-
fie bekannt zu machen.

Das Moor ist ein Stlick Wildnis vor meiner Haus-
tar. Vielleicht ist das der Grund, warum es mich
immer wieder dorthin zieht. In jedem Jahr halt es
neue Entdeckungen und Motive fiir mich bereit.
Es ware fur mich ein schones Geschenk, wenn es
mir geldnge, mit dem fotografischen Portrat der
Moorlandschaft einen kleinen Beitrag zur Bewah-
rung dieses einzigartigen Naturraums zu leisten,
den Blick fur das Naturerbe Moor zu 6ffnen und
auf diese Weise das Gesicht einer Landschaft im
Bewusstsein der Menschen zu pragen. Das ist mein
Weg. Die Prinzipien lassen sich Gibertragen ...
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Blende 4, 1/8.000 Sekunde, ISO 100, -1,0 LW
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Inspiration vertrauen

ine Inspiration ist wie ein Geschenk.

Sie kommt unerwartet und man weif3

oftmals auf den ersten Blick nicht, was

es ist oder sein kdnnte. Eine Inspiration

ist wie eine Eingebung und sicher mehr
als nur ein plétzlicher Einfall. Sie hat etwas Uber-
waltigendes und fokussiert Gedanken und Kréfte
neu. Sie kann im glinstigsten Fall der Ausgangs-
punkt fir ein kiinstlerisches Schaffen sein. Man
kénnte auch von einem schopferischen Einfall
oder einer erhellenden Idee sprechen. Doch bei
aller Eingebung ist es andererseits auch wichtig,
empfangsbereit fiir einen inspirierenden Moment
zu sein. Flr mich heif3t das, ganz bei der Sache zu
sein. Ich empfinde es als grof3es Gliick und beste
Voraussetzung fir inspirierende Momente, wenn
ich mit viel Zeit und Muf3e in der freien Natur sein
kann.Unter gehetzten Bedingungen gelingen mir
kaum Bilder, und vor allen Dingen macht mir das
Arbeiten dann keinen Spaf3.

Das Foto einer Lupine entstand Anfang Juni
am Dammer Bergsee. Eigentlich war ich dorthin
gefahren, um fiir ein Buchprojekt eine Aufnahme
vom Sonnenuntergang am Wasser zu machen. Auf
dem Weg zum Ostufer ,winkte” mir diese Lupine
zu. Es war nur ein Moment im Augenwinkel. Und
doch spiirte ich, dass hier ein Motiv auf mich war-
tete. Die geschwungene Haltung der Blume und
die beiden strahlenférmigen Blatter erinnerten
mich spontan an eine beschwingt tanzende Per-
son. Dieser Eindruck verstarkte sich noch, als ich
das Motiv erkundete und es im Gegenlicht der re-
flektierenden Sonne betrachtete. Nur der Schat-

tenriss blieb sichtbar. Nachdem ich die ersten Bil-
der eines Motivs gemacht hatte, stellte ich mir die
Frage, ob das eigentliche Thema, die Idee des Bil-
des, gentigend zum Ausdruck kommt. Dieses Fra-
gen, dieses Nachdenken fiihrte mich zu einem tie-
feren Verstandnis des Motivs und zu einem, wie
ich meine, besseren Bild.

Mit meiner gestalterischen Umsetzung hieltich
mich zundchst zu sehr an der Pflanze fest. Wenn
das eigentliche Thema die Leichtigkeit eines Tan-
zes ist, dann fehlen im Foto das Spielerische, die
Musik, die Party und die Anderen. Denn wer feiert
schon gerne allein? Also versuchte ich dem Bild
mehr Lebendigkeit zu verleihen. Ein sehr wirk-
sames Hilfsmittel ist dabei das ,Hindurchsehen”.
Damit meine ich, das Motiv durch andere Pflan-
zen und Straucher hindurch mit einer langeren
Brennweite zu betrachten. Dafiir gibt es kein si-
cheres Rezept, stattdessen aber oft eine geni-
ale Wirkung. Bewusst erkundete ich die Lupine
durch das Blatterspiel der Umgebung. Das Gegen-
licht lie8 im Sucher der Kamera Licht und Schat-
tenspiele erscheinen, die mit dem bloBen Auge
unsichtbar waren. Zur Verdichtung der Situation
trug maBgeblich die relativ lange Brennweite von
300 mm bei. Die offene Blende und die sich da-
raus ergebende geringe Scharfentiefe sorgen fur
die flieBenden Ubergénge.
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Kamera Vollformat, 4/200 mm Makro
Blende 4,2, 1/800 Sekunde, I1SO 250
Stativ



Ur mich gehort die Fotografie zur bilden-
den Kunst. Darliber sagt Walther Zlgel:
,Diebildende Kunst regt alle unsere Sinne
an. Sie lehrt uns Sehen, das genaue Hin-
schauen. Sie aktiviert unsere Phantasie,
sie weckt unsere Emotion, sie macht Freude und
sie provoziert.” Fir Wilhelm Wundt ist die Fantasie
ein ,Denken in sinnlichen Einzelvorstellungen®,
ein ,Denken in Bildern”. Sie ist wohl eine kreative
Fahigkeit des Menschen, innere Bilder und damit
eine ,Innenwelt” zu erzeugen. Diesen inneren
Bildern einen visuellen Ausdruck zu verleihen
braucht es ,Ein-bildungs-kraft” nach innen und
zugleich ,Aus-drucks-kraft” nach auBen. Gébe es
die Fantasie nicht, so missten Resultate durchweg
als Ergebnis des Zufalls, von ,Versuch und Irrtum”
oder des Instinktes betrachtet werden. Insbeson-
dere abstrakte Bilder konnen die Fantasie anregen.
Sicher kdnnen Fotografien nicht grundsatz-
lich als Kunst bezeichnet werden. Dafiir ist das
Genre der Fotografie zu vielfaltig. Es kommt fir
mich auch gar nicht darauf an, definieren zu kén-
nen, ob ein Bild als Kunst bezeichnet werden kann
oder nicht. Ich finde den Prozess der Entstehung
interessant und was es mit dem Betrachter macht.
Wenn Ziigel und Wundt richtig liegen, dann sind
fantasievolle Bilder sehr authentische Bilder und
spiegeln sehr viel wider von der Innenwelt des
Fotografen. Sollten sie dartiber hinaus etwas Ge-
heimnisvolles in sich tragen und zum Fragen oder
Staunen einladen, dann sind es Arbeiten, die mich
sehr beriihren.

Die Gegenstandlichkeit verlassen

Das Foto entstand an einem der ersten war-
men Friihlingstage, nach einem lang anhalten-
den Winter. Die Friihlingssonne, die ersten Far-
ben, die aufsteigende Warme am Waldboden, die
ersten Frithbliiher und ein Lichtspiel am nahe ge-
legenen Bach. Das Frihlingsscharbockskraut ist
vor den Reflexen des flieBenden Wassers fotogra-
fiert worden. Damit die Reflexe des Wassers ein
schdnes Bokeh ergeben, habe ich die Blende ge-
offnet. Dadurch entstehen Kreise, die sich trich-
terférmig von unten links nach oben entwickeln.
Auf die gegenstandliche Abbildung der Blumen
wurde vollig verzichtet. Ich fokussierte durch die
Bliten hindurch und so entstand in einigen Re-
flexen, wie in einem Kaleidoskop, ein Spiegelbild.
Solche Bilder kann man nicht sehen. Man muss sie
erahnen. Dazu lade ich herzlich ein ...
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Kamera Vollformat, Objektiv 4/300 mm
Blende 10, 1/125 Sekunde, ISO 100, -0,3 LW
Stativ, Beobachtungsstand
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Stativ, Fernausldser, Spiegelvorauslésung



en Begriff Rhythmus kennen wir in der

Musik, in der Dichtung, in der Biologie

und eben auch in der Fotografie. Er

bezeichnet Wiederholungen, die sich

zu einem Muster formen, das nicht
durch eine Bewegungsrichtung bestimmt wird.
Auch wird zugunsten einer Flachenwirkung die
Raumlichkeit einer Tiefenillusion aufgehoben. Bei
einem Muster wandert der Blick frei Gber das Motiv
und wird nicht durch andere Bestandteile der Kom-
position gelenkt. Muster haben eine gleichmaBige
Beschaffenheit und driicken dadurch Statik und
Homogenitat aus. Flllen sie das gesamte Bildfeld,
vermitteln sie den Eindruck, dass sie sich tiber den
Bildrand hinaus erstrecken. Wird ein Muster nicht
durch eine Linie oder einen Rahmen begrenzt,
nimmt der Betrachter an, dass es sich um einen
Ausschnitt aus einem noch groBeren Kontext
handelt. Daher sind Muster bestens geeignet, den
Eindruck von Masse zu vermitteln.

Je grof3er die Anzahl der Objekte in einem Bild
ist, desto starker geht die Wahrnehmung weg vom
einzelnen Objekt hin zu einem Muster. Lassen sich
die jeweiligen Objekte aufgrund ihrer hohen An-
zahl nicht mehr unterscheiden, entsteht der Ein-
druck einer Struktur. Wie hoch die Anzahl der Ob-
jekte sein muss, hangt vom Objekt ab und ldsst sich
nicht pauschal sagen. Bei manchen Bildern stellt
sich der Eindruck einer Struktur bereits bei einem
Dutzend Einzelobjekte ein, bei anderen muss es
eine viel groBere Anzahl sein. Darum empfiehlt es
sich, in solchen Aufnahmesituationen zu experi-
mentieren und sich dem Motiv mit vielen Bildern

Strukturen, Muster und Massen

zu nahern. Entweder durch die Verringerung des
Aufnahmeabstands oder durch den Einsatz einer
langeren Brennweite, welche die Situation ,ver-
dichtet” und den Bildausschnitt enger fasst. Das
Geflhl fir eine Struktur wird weniger durch Far-
ben bestimmt, sondern eher durch den Tastsinn.
Der sensorische Sinn des Betrachters wird ange-
sprochen und befragt die Oberflachenstruktur des
Bildes. Darum wird oftmals auch von einem hapti-
schen Eindruck gesprochen, der zum ,Begreifen”
des Bildes im wahrsten Sinne des Wortes einladt.
Das Foto der grof3en Ansammlung von Krani-
chen entstand vom Beobachtungspunkt am Giinzer
See an der Ostseekuste. Ein junger Seeadler flog
mehrere Attacken gegen die Kraniche. Daraufhin
zogen sie sich zu einer sehr eng stehenden gro-
Ben Gruppe zusammen und sicherten in Richtung
des Angreifers. Um den Eindruck einer gleichma-
Bigen Verteilung zu férdern, wahlte ich eine rela-
tiv kurze Brennweite und blendete stark ab. Da-
durch konnte ich die dafiir erforderliche groBe
Scharfentiefe erzielen. Um den Eindruck der Weite
und Fulle zu verstarken, habe ich mich auBerdem
bei der Bildbearbeitung fiir einen Beschnitt im
Panoramaformat 2:1 entschieden.
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Abb. 48 (oben): Willi Rolfes, Klatschmohn, 2010
Abb. 49 (unten): Arnold Bocklin, Toteninsel, 1880
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Kontraste

Farben werden auch eingesetzt, umin ei-
nem Bild Spannung zu erzeugen. Hierbei
ist das bildnerische Mittel der Kontraste
von entscheidender Bedeutung. Man kann
zum Beispiel triilbe und leuchtende Far-
ben, helle und dunkle Tone oder kalte
und warme Farben als Ausdruckstrager
zueinander in Beziehung setzen. Eine be-
sondere Form dieser Farbbeziehungen ist
der Komplementarkontrast, der vor allem
in der expressionistischen Kunst eingesetzt
ist. Nach der Farbenlehre von Johannes
Itten, der am Bauhaus in Dessau gelehrt
hat, wird der Komplementarkontrast wie
folgt beschrieben: Zwei gegeniiberliegen-
de Farben in dem Farbenkreis steigern
in einer Bildkomposition gegenseitig
ihre Leuchtkraft. So verhdlt sich das Blau
zu Orange, das Rot zu Griin sowie das
Gelb zu Violett komplementar. Die Natur
selbst liefert uns solche Farbkontraste
(Abb. 48), die durch den kreativen Blick
des Fotografen entdeckt und in Szene
gesetzt werden.

Durch Hell-Dunkel-Kontraste ent-
steht Spannung und Bewegung. Allein
die Farbe wird hier zum Stimmungstra-
ger, wie Arnold Bocklins Toteninsel aus
dem Jahr 1880 (Abb. 49) zeigt. Ein Kahn mit
einem quer ausgerichteten Sarg steuert
auf den Hafen dieser Toteninsel zu. Es ist
Nacht. Dunkel ist das Meer und wie eine
schwarze Wand erscheinen die Zypres-
sen, die steil in den Himmel aufragen.
Dagegen leuchten gleichsam phospho-
reszierend die Wande einer Architektur,
deren Reflexion auch die rauen Felsfor-
mationen erhellt. Das Gemalde ist ein Bild
der feierlichen Ruhe und strahlt zugleich
eine Atmosphare des Unheimlichen und
Magischen aus. Neben der auf die Mitte
fokussierten Komposition ist auch der
Kontrast der Farben fir diese Bildwir-
kung verantwortlich. Wie das Gemalde



Vor dem Schnee (Abb. 47) von Paul Klee
symbolisiert der Farbkontrast das Span-
nungsfeld von Leben und Tod. Beide
Kunstwerke laden ein zur meditativen
Betrachtung.

Ausdruck von Gefiihlen

Die Expressionisten malten nicht, was sie
sahen, sondern was sie fiihlten. Und beson-
dersdie Farbeistin der expressionistischen

Abb. 51 (oben): Emil Nolde, Landschaft mit jungen Pferden, 1916

Abb. 52 (unten): Willi Rolfes, Gewitter, 2014

Abb. 50: Ernst Ludwig Kirchner, Tinzenhorn — Zligenschlucht bei Monstein, 1919/20

Malerei herausragender Ausdruckstréager.
Um die Leuchtkraft der Farbe zu steigern,
wird auf Abstufungen in dunklere oder
hellere Tone verzichtet, womit sich der
Eindruck des Flachigen und Plakativen
einstellt.

Das Gemadlde Tinzenhorn von Ernst Lud-
wig Kirchner (Abb. 50) mit der malerischen
Interpretation einer Alpenlandschaft bei
Davos demonstriert diesen Ansatz. Aus

Farbflachen wurde dieses Landschafts-
bild entwickelt, wobei das Griin der Wie-
sen weitin den hohen Himmel hineinragt.
Auf das Weil3 der Architekturen am linken
unteren Bildrand antwortet die schneebe-
deckte Felskuppe im Hintergrund. Seine
dramatische Stimmung erzielt das Ge-
malde aber vor allem durch das Rot der
Gebirgssilhouetten im Mittelgrund. Die
Farbe Rot drangt immer nach vorne, wo-
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